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Berimbau

Eine Anndherung
an den Musikbogen Brasiliens

Ronald M. Filkas



Historigches

Der brasilianische Musikbogen mit Kalebassen-
resonator berimbau ist afrikanischen Ursprungs und
zahlt zu den altesten Instrumenten der Menschheit.

Er wurde durch Sklaven vorwiegend aus dem stidwest-
lichen Teil Afrikas nach Brasilien gebracht. Bei den
kimbundu zum Beispiel auf dem Staatsgebiet des
heutigen Angola existiert bis heute ein vergleichbares
Instrument mit dem Namen hungu.

In Brasilien wird der berimbau heute fast ausschlief$-
lich im Bundesstaat Bahia und dann meist als Begleit-
instrument des afrobrasilianischen Kampftanzes
capoeira verwendet.

Das portugiesische Wort berimbau bedeutet
,Maultrommel”, lasst sich aber auf eine Verwechslung
hinsichtlich des Klangs zurtickfiihren, da der des
Musikbogens tatsachlich Ahnlichkeit mit dem der
Maultrommel hat.

Der berimbau zahlt zur Instrumentengattung der
Monochorde (das heilét: eine Saite).
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Weitere toques findet man in der Literaturliste.




Musik

Die auf der berimbau gespielten Tonfolgen werden
toques (vom portugiesischen Verb tocar: anschlagen,
spielen) genannt. Es sind festgelegte Rhythmusmuster,
die zum Beispiel den Ablauf der capoeira regeln (zu
capoeira siehe Literaturliste). Die haufigsten in der
capoeira benutzten toques sind Angola und Sao Bento
Grande. Von diesen Grundmustern abgeleitet sind
Angolinha und Sao Bento Pequeno.

Aber auch im samba de roda (Samba in der Runde, im
Kreis), einem landlichen Tanz im Hinterland von Bahia,
kann der berimbau eingesetzt werden.

Hier die Zeichenerklarung fur die nebenstehenden
toques:

Obere zwei Reihen fur die Schlaghand:

x Rasche Abwartsbewegung mit der caxixi-Rassel,

*  Schwachere seitliche Bewegung mit der caxixi,

/  Schlag mit dem Stab auf die Saite.

Untere zwei Reihen fiir die Haltehand:

® Abgreifen der Saite mit der Miinze,

O Freigeben der Saite,

< Aufdecken der Resonator6ffnung,

> Abdecken der Resonatoroffnung.

Was gewisse spieltechnische Neuerungen betrifft, so
kann man oft einen zusatzlichen Schlag, den squitim
(sprich: skwitching, @) horen, ein Beriihren der schwin-
genden Saite mit der Miinze, wodurch ein schnarrender
Laut erzeugt wird.

Vor allem fiir die toques Angola und Sao Bento Grande
ergeben sich so vollig neue Effekte!

Blinder Sanger und berimbau-Spieler, links von ihm
Musiker mit Lamellofon, rechts Junge mit Zuckerrohr
(nach Debret, 1834)




BeschreibuNg

Der etwa 1,5m lange Bogen, der arco, wird aus dem
gleichzeitig widerstandsfdhigen, aber auch biegbaren
Holz des gobiraba-Baumes (mundartlich: biriba,
botanisch: Annona lanceolata) hergestellt.

Am unteren Ende wird mit einer Schlaufe ein Draht
befestigt, der vorzugsweise aus alten Autoreifen ge-
schnitten wird. Dann wird durch Druck mit dem Knie
gegen und mit der einen Hand von oben auf den Bogen
dieser Draht tiber das obere Ende des arco gezogen, auf
den ein Stiickchen Leder genagelt wurde, das das Holz
vor dem starken Druck des Drahtes schiitzen und der
Klangverbesserung dienen soll, und dann um die Rute
gewickelt und mit einer Schnur gesichert.

Der Kalebassenresonator, cabaca genannt (sprich:
kabassa), ist ein aufgeschnittener und ausgehohlter
Kirbis. Dieser wird mit einer Kordel tGiber der Saite und
tber dem Bogen befestigt und ist wahrend des Spiels
mit der Offnung dem Spieler zugewandt.

Beim Aufziehen des Resonators muss die Saite stark
gegen den Bogen gedriickt werden, um das Aufziehen
erst zu ermoglichen, was der Rute eine zusatzliche
Spannung verleiht. Wenn das Instrument nicht gespielt
wird, nimmt man daher die cabaca immer ab, um den
Bogen zu entlasten!

sodass die Samen auf dem Boden des caxixi aus einem
Sttick Kiirbisschale aufschlagen.

Zusatzliche und wichtige Effekte und Variationen der
Tonhohe werden durch das Auflegen der Kalebasse auf
den und das Abheben vom Bauch erreicht.

Die Haltung des berimbau
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